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Flussgoit und Wasserorgel

Die komische Geste bei Jean Paul

Gesten, so Jean Paul im Quintus Fixlein, sind ,poetische Figuren des dullern
Korpers* (JP 1.4, 240).! Diese wie beildufig eingestrcute Sentenz impliziert
nicht nur, dass neben der Verbalsprache auch die Korpersprache Teil der Rhe-
torik ist, sondern schreibt eine Prizedenz fest. Jean Paul filhrt den Begriff der
,Figur* von seiner tibertragenen auf seine literale Bedeutung zuriick: von der
Stellung der Worte auf die Stellung des Korpers. Durch den Hinweis auf diese
semantische Dimension der syntaktischen Ordnung (die Korper-Tropik der
rhetorischen oder poetischen ,Figuren®) wird deutlich gemacht, dass die ge-
samte Rhetorik der Verbalsprache aus der des Kérpers hervorgeht.

Diese Genealogie vom Kérper zum Text ist der Leitgedanke meines Aufsat-
zes. Anhand der Thematisierung von Gestik und Kérpersprache wird augenfél-
lig, wie bei Jean Paul anthropologische Gedankenfiguren iiber die Beschaffen-
heit des Kérpers (und seines commerciums mit der Seele) zu #sthetischen {iber
dic Beschaffenheit literarischer Texte (und thres commerciums mit der Bedeu-
tung) werden. : .

Ich beginne mit einer Diskussion iiber Gestik bzw. Korpersprache im 18.
Jabrhundert (1.), um dann die Verbindungslinien zu Jean Paul zu zichen. Dabei
greife ich drei Modelle der Korpersprache aus seinen Texten heraus; das thea-
tralische des Hofs, das natiirliche der sogenannten hohen Menschen (2.) und das
prototheatralische der Humoristen, das ich ausfiihrlicher analysieren werde. Ich
werde zwei charakteristische Gesten dieses letzten Modells, den Verweis auf
den Kérper (3.) und die mimische Nachiffung (4.), herausarbeiten, um schlieB-
lich den Vorbildcharakter der Gesten fiir die humoristische Schreibweise bei
Jean Paul zu diskutieren (5.).

1. Das Theater mit den Gesten

Im vierten Brief seiner Ideen zu einer Mimik diskutiert Johann J. Engel die
Primissen, dic erfiillt sein miissen, um das Projekt, das Johann G. Sulzer in
seiner Allgemeinen Theorie der schonen Kiinste ausgerufen hatte,? in die Tat
umsetzen zu konnen: die Erstellg eines Regelkatalog der ,verschiedenen
Bewegungen und Stellungen des Korpers [...}, in so fern sie [...] AeuBerungen

! Die Sigle JP steht fiir: Jean Paul, Werke, hg. v. Norbert Miller, 10 Bde., Miinchen 1959-1985.
2 iohann G. Sulzer, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, Leipzig 1771/1774, Bd. 1, 428.2.
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dessen sind, was in der Seele Vorgeht“.3 Dafiir miissen, so Engel, zwei Sitze
wahr sein:

1. Die ,Gesinnung* der Seele und deren kérperlicher ,Ausdruck® sind allge-
mein mitteilbar. .

2. Der korperliche ,Ausdruck® ist (abstrahiert man von allen Konventionen)
ein natiirliches Zeichen der ,Gesinnung* der Seele.*

Da nach einer Verneinung der beiden Sitze das Buch, kaum begonnen,
schon beendet wire, entscheidet sich Engel schnell: Alle Unterschiede im kor-
perlichen Ausdruck, seien sie nationaler, religidser, stindischer, geschlechtli-
cher oder individueller Natur, sind nur, so Engel, Modifikationen einer einheit-
lichen ,Gesinnung‘, Thnen liegt ein ,,Wesentliche[s]*, ein »Natiirliche[s]* zu
Grunde.’ Beim Ausdruck dieses Natiirlichen gelten die Regeln der Kausalitit;
Gleiche Ursachen (Seele) haben gleiche Wirkungen (Kérper).®

Geste und Ausdruck scheiden sich im theatralischen Spiel: Ist man nicht auf
den natiirlichen Ausdruck, sondern auf die den Effekt kalkulierende Geste der
Bithne aus, reicht die nackte Kausalitit nicht hin. Im Gegensatz zum Redner,
der — laut Johann G. Pfannenberg — ,richtig [...] empfinden muB“, was er sagt,’
gilt fiir die Bithne, dass das Zuviel der Empfindung den Dilettanten auszeichnet.
Der wahre Kiinstler — Eckhoff,® Serlo® (aus dem Wilhelm Meister) oder Iffland
— zeigt seine GroBe durch ,weise MiBigung und Okonomie®,!°

Engel fiihrt zwei Griinde fiir sein Misstrauen gegeniiber der Empfindung (als
Katalysator der Geste) an: einen metaphysischen und einen technischen. Die
»Natur [...] erreicht [...] den Grad der Vollkommenheit nicht [...]. Und da erfor-
dert denn die Pflicht der Kunst [...], die Fehler der Natur zu verbessern®."' Den
Gedanken, dass die Kunst die notwendig vorhandenen Mingel der natiirlichen
Empfindung ausgleichen muss, iibernimmt Engel von Lessing'? und Sulzer.
Statt jedoch wie dieser (in der Tradition der Schulphilosophie) das Argument
mit dem der Schénheit zn verkniipfen (,sich lediglich der Natur zu (iberlassen
[...]. ist nicht mit Schonheit zu verbinden®)," kombiniert es Engel, das ist der

Ebd., 427 2f.

Johann I. Engel, Ideen zu einer Mimik, Berlin 1785/1786, 271f.; 79,

Ebd., 39,

Ebd.

Johann G. Pfannenberg, Ueber die rednerische Aktion. Mit eriduternden Beispielen, Leiprig
1796, 143,

Vgl. Engel (Anm. 4), 16.

Johann W. Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre, in: ders., Werke (Hamburger Ausgabe), hg, v.
Erich Trunz, Miinchen 1977ff,, Bd. 7,272,

Karl A. Bottiger, Entwicklungen des Ifflandschen Spiels. In vierzehn Darstellungen auf dem
Weimarschen Hoftheater im Aprilmonate 1796, Leipzig 1796, 386.

Engel (Anm. 4), 17.

Vgl. Gotthold E. Lessing, Die theatralische Bibliothek. |. Stiiek, in: ders., Sémiliche Schriften,

hg. v. Karl Lachmann, 3. Aufl. besorgt v. Franz Muncker, Stuttgart 1886-1924, Bd. 6, 152,
Sulzer (Anm. 2), Bd. 1, 430.1.
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technische Grund, mit dem der Illusion, die der Schauspieler bei dem Zuschauer
hervorrufen muss:

it Leidenschaft, Situa-

Worte, Ton, Bewegung, auf das Vollkommenste mit L.¢i , S
E:r:lml:nd Charakter Ubereinstitnmen; dann erst entsteht der hiichﬁte .mﬁghcfle
Grad der Wahrheit, und durch diese Wahrheit die héchste migliche Tiau-

14
schung.

Die Wahrheit auf der Biihne ist also die Vortiuschung der Wahrheit der Natur,
die Geste der Schein des natiirlichen Ausdrucks. Diese Téiu:schung ball ‘errelchen,
ist das hichste Ziel des Schauspielers. Der ,.Kiinstler, Qer s*gh blos seiner Emp-
findung iiberlaft™," reiBt den Zuschauer aus der ,,HluSl()fl“ . heraus. Nur in :;‘1?17'
,Luftspringerbude® fillt ,,das ganze Interesse auf f:len w1rkl1ch<-:n Menschen®,
nicht im Theater, Wihrend auf dem Jahrmarkt eine Iferson sich selbst, wenn
auch exzentrisch (im Sinne Bachtins)'® und vielgestaltig, darstellen kann, wird
auf dem Theater die Person des Schauspielers ausgeblendet und der Fokus
ighi ie dargestellte Figur gerichtet. .
ledl%ﬂ:%ﬁiilt?itiungg seiner A%gum&ntation zitiert Engel aus ‘Lessings". At}sem-
andersetzung mit dem Schauspieler des Herm Remond von Sainte Albine in der
Theatralischen Bibliothek. Sainte Albine hatte vorausgesetzlt, dass auch auf der
Biihne ,,die #uBerlichen Modificationen des K&rpers natl‘érhcl'fe Fplgen von lder
innern Beschaffenheit der Seele sind*."® Lessing bejaht dies fiir die Natur, nicht
aber fiir die Biihne und hilt dagegzgn: LWJKurz, ic_h glaube, der ganze Grundsatz
sers ist umzukehren®. .
unsgisevsflfzflspielkunst zu lernen, so ist bei Lessing (u.nd dcmentsprechend bei
dem ihn zitierenden Engel) zu lesen, heift, ,.eine gemsse‘ mecham.sche Art zu
erlernen™.?! Der Grund liegt in einem besonderen Verhiltnis von Leib und Seele

beim Spiel auf der Biihne:

Schauspieler alle #uferliche Kennzeichen und Mer!mlale [...] d.es
gggtrg,e:fon welclgen man aus der Erfahrung gelernet lhat, daB sie etwa‘tj geg'ls-
ses ausdriicken, nachzumachen weis; so wird sich seine Seele durch den én—
druck, der durch die Sinne auf sie geschieht, vor sglbis'zt in den Stand setzen, der
seincn Bewegungen, Stellungen und Ténen geméf ist.

¥ Fngel (Anm. 4), 19f. Hervorhebung von mir.

Y Ebd., 16.

S Ebd., 47.

17 Anm. 4), 52, o .

18 51;%.611\511';;;] 12/] Bachtin, Probleme der Poetik Dostoevskijs, iibers. v. Adelheid Schramm,
Miinchen 1971, 138.

19 Lessing (Anm. 12), 151.

% Ebd., 152. Hervorhebung M.B.

2l Bbd.

2 Bhd, und Engel (Anm. 4), 9f. Hervorhebung M.B.
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Die Natur wird spiritualistisch aufgefasst. Die Seele ist, dhnlich den Theo-
rien des Physiologen und Philosophen Georg E. Stahl,?* jm ganzen Kérper und
hat tiber alle Kérperteile , die gleiche Gewalt“ ™ Auf der Biihne jst die Seele,
nimmt man die Formulierung von Lessing ernst, ein Teil des grofien kérperli-
chen Mechanismus, mit dem die schauspielerische Leistung hergestellt wird,

2. Fernab vom Hof: empfindsame Liebesspiele
Der skizzierte Unterschied in der anthropologischen Prizedenz von Leib und
Seele, verbunden mit den Epitheta des Theaters,

findet sich in den Romanen
Jean Pauls wieder, insbesondere in den heroischen (Unsichtbare Loge, Hespe-
rus, Titan).

Der Adel hat in diesen Romanen eine hartniickige Lust am Liebhabertheater,
weil er auf der Laien-Bijhne fortfithren kann, was er auf der Biihne des Lebens
sowieso immer zur Auffiihrung bringt; Betrug. ,,Alle Theater wijren geofthet
worden, wire eines dagewesen, oder der Hof verschlossen, der bestindig
spielte” (JP 1.3, 424), heilt es im Titan anldsslich der fiisstlichen Vermihlung,»

Der erste Schauspieler anf dem Theater des Hofs ist Roquairol. Seine Seele,
die wiederum aus , Seelen® besteht (JP 1.3, 253), bequemt sich durch seine
iibergrofie Phantasie immer nach der Geste der Rolle, die er einnimmt. Am
deutlichsten wird die ;Selbstinstandsetzung* der Seele durch die Rolle des K-

pers bei der Vergewaltigung Linda de Romeiros.*® Roquairol, der fiir die nacht-

nachahmt, driickt er bereits zynisch ihre Zersts

rung aus. In der Umarmung frapt
er Linda:

»Wenn weil es denn der Mensch, daB gerade er,
geliebet werde? Nur Gestalten werden umfas
denn cin Ich ans [ch?* (JP1.3,737)

gerade dieses Ich gemeinet und
set, nur Hilllen umarmt, wer dritckt

** Vgl. Georg Emst Stahl, Theorie der Heillunde, hg. v. Karl Wilhelm Ideler, Berlin 1831, 77.

des Theatralischen und zur Funktion des Liebhabertheaters im Titan vel. Gudrun
Mauch, Theatermetapher und Theatermotiv in Jean Pauls |, Titan ", Goppingen 1974, 162fF
und Heike Dall, Rollenspiel und Selbstinszenierung. Zur Modellfiunktion des Theaters in Jean
Pauls ,, Titan und ,, Komet*, Berlin u.a, 1995, 49-57,

Zur Rechtfertigung des Begriffs der Vergewaltigung: Um Linda zum Beischlaf zy bewegen,
wendet Roquairol tatsiichlich Gewalt an. Es handelt sich dabei nicht um physische, sondem um
psychische Gewalt, niimlich Betrug. Der Tatbestand der Vergew.

altigung ist genauso wie bei
kérperlicher Gemllanwcndung erfiillt: Linda schiaft &egen ihren Willen mit Roquairol,
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ing’ zu kennen und weifl genau,
o T A g
el ”Kcmillcmet hat, daB sie etwas gewisses ausdriicken, nachxl'z;]ma;s c;;t
dqd%gfmfng&hein einer natiirlichen Sprucl;e ]feerl\,?::]i;ﬂ]:muffd ?en.Anﬁu_
die 1 i erlic! \
o Untcrordnunif eGregS::tl:il:I;lﬁnifeMkifﬁcscr ,Aunleihe’ an de.:r d:amait;ic:h:
sr:_l_lung - gl?ﬁe 4sentieren alle Adligen (sich) am Hofe — mit dergl :ist g
Untorachid. d Pl‘ﬂs der Tllusion der Bithne Betrug im Leben geworde! ; Lim
o gar v schieden davon handelt das Liebespaar Albano uns duss.
Ganz und ger geraziergang bei dem die beiden zu be.mcrkf,n _glaul:nfzn,‘c]m11
B_CI ;u“;?a::l?:teslzimnﬁ sind,, werden ihre Kérper zum untriiglichen Zei
sie
der Seele’njﬂ Fﬂsilcmbﬁeihliche[n] Trine* und des ,,weibliche[n] Lﬁch;lngs]“,
i e w?‘-‘hefﬂ iner weiblichen Philantropin[]“ (JP 1.3, 211.3; Herwllr eulmlg
drralinte Blnm; ;ier nicht zu finden. Die Augen Lianes_ sind ,_,}ua:1 1g[]bl=¢(u’1e
25 90 b l'mm;:fblicken in den Himmel schimmcrn‘ (s:le pwie ;r e
. biirn (P 1.3, 218) und spiegeln die ,Reinheit* (/P L3, 2 d?mg wes
wa]kenloj:lbmo kann si;:}l bei der Erinnerung an seinen V'atell-_ der »Zud
T icht linger erwehren“ (JP 1.3, 217)‘1131(1 (11:: chfcmshmnnGESimChgt
der'l Tl'inf{n i d Liane ldsst abermals ,grofie[] Trénen® auf s',mmﬂ:nuf et
ZWISCth o 1;113 218). Seine ,,inner[e] Welt“ ist, so der Erzihler, ,.,ak se_,e e
oegina (thal:r“,{cbd } zu sehen. Der Kérper ist in diesem Augenbhc‘: , \\:1 s
ouch B (138; seiner Argumentation fir den natiirlichen Ausdruck annimm,
e ere 11 lild das unverfilschte natiirliche Zeichen der Seele. _ che
e o Lsanc und Albano tberteffen das Bagelshe deal de Kerpersrache
D i i drpers ist so natiirlich, dass es ¢ Mai
n;}fill:; ﬁ;ﬁ%ﬁiiﬁiﬁiﬁ: iﬁrper ist verschwunden. Es gibt nichts
aly A

27 Lessing (Anm. 12), 152.

Untersuchun ber den Zeichencha er des Ki :r bei Jean Paul, die sich lediglich auf
gen i Z rakt Orpers 2 " it gl die

| . ichtig festgestellt, dass
; 1 Literatur wird zwar richtig 3
T ! trieren, greifen zu kurz. In der L e Haltung zur Physio-
?h}:‘E:?El:ek?rgrz:ithtg-afﬁgnfwﬁw O ﬁ'&ﬁﬁﬂfﬁ:ﬂmm Tobingen 1983,
e X
el Miiller, Jean Pauls Astheti ! Problem des
gnomie elnmm:é. (whiawkmarpkﬁosopk:‘e und Dichtung bei Jean Pa:icl?ﬂsb:t‘;i Dangel-
O ot montis of corporss, Statigart 1938, O o sl ep-perkotatt, Frofoorg
mmmercmglw!ﬂ 'f:n{ﬂ? Geschipfe. Jean Pauls puemched(;"'t’-f”..“ kter), das ist je-
Pelloquin, Eigensi : - ! Physi ik un akter),
e Verbindung von Physiogr i oment bei Jean Paul, der
o MIchilt'li‘fﬁl:dcll der Kérpersprache. Das WMhmm:;:ﬂn Buugenuf Kérperspra-
crl;,):\rdll:::ss::pekl wind dabei nicht berdcksichtil jﬁsis?ﬂlm Modell empfindsamer Kommu-
¥ K, ¥ festgestellt hat, in emc_m widea ISC! imisch-gestischen und
che, f‘"e‘f)g‘ ::::Igch.%er Korper als Zeichen. Zur ]38‘;“"1 49f). Die empfindsame
n},mif:nagm‘gcken Ausdrucks im Werk Jef1m Pm:i-’ll_, ﬁr;::}?zu einem utopischen Projekt der
phys - blematisiert, letziendlich je h unterschidgt je-
Kﬁmersp? ?:fmﬂ'gemfniﬁmmum Ausdrucks gesteigert (ebd., 152). Och unter: Modell
Renaturalis . af i ites, | —
D Arbeit — ein 1 " cstellt
duch(- u:'l ; :::) lefpcbl 1he;$iu':lf;nfi::s dem von ihm untersuchten komplementir entgegenges
von {gestisc '

ist.
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mehr, das seir}e Seele verbirgt, nur noch eine ,,weit offne innere Welt (JP 1.3
2.20): Und bei Liane ist nicht nur der Korper, sondern die Seele selbst d .h=
sichtig: Albano scheint es bei ihrem Anblick, ,,als kénne ein Mann di oele,
dgren Vergtand fast nur ein feineres Fiihlen war, verletzen, ohne es essf;bseele’
wissen, wie Fensterglaser von reiner Durchsichtigkeit oﬁ,zerstoﬁen we:;ciu
}‘;Ve'll sie unsw‘htbellr er.scheinen“ (JP 1.3, 216). Der Erzihler selbst beschreibt diej

eiden folgerichtig nicht mehr als Menschen, sondern nur noch als .S len®
1.3, élS) oder als ,,schéne[] Seelen” (JP 1.3, 217). " Seclen” (¥
s ist dabei kein Zufall, dass Liane und Albano i i i ilar*
machen. Der. Lustgarien des alten Fiirsten ist ,.eine dﬁ;ﬁ;ﬁfﬁ:ﬁf VH\; ,i:‘l‘ﬂa;P
;.3, 124). Ein Raum also, der zwar nicht vollig vom Fiirstentum etre?mt('

Jed?ch, schon allein durch seine territoriale Entfernung, ein Refu, ifm dlSt,
alltaghf:hen Hofleben darstellt. Der Ort steht dabei fir d’ie die ihngbe }‘1’01' ];m
unverfilschie Korpersprache ist den beiden Protagonisten’nur mé'rglic%ie vig'l ie
von den Konventione.n des Hofes (und seinen Sexualpraktiken) geoérapllxiss;:lﬁ
\Svelt %enug entfernt sgd. Nicht nur Liane, auch Albano ist eine , unschuldige
F:ele (JP 1.33 215), die von den mechanischen Verstellungskiins;;n und Vegr—
nﬁlhnmrt. Zg.StEChmkm.l des Hofs gnoch) nichts weiff. Genau so hatte Engel argumen-
ert: Zieht man die Konventionen der Korpersprache ab, ,bleibt das natiirlich
das w'esenthche Zeichen der Gesinnung iibrig,% - e
. Die Kdrpersprache der empfindsam Liebenden hat dabei eine stark monol

gische Struktur. Die Liebenden méchten nur die Gesinnung ihrer Seele a drici)-

cken. Von Interaktion, von Zwecken, die in Handlungen mit anderen Melllss hy .

verfolgt wgrdc?n, ist kaum die Rede. Dieses monclogische Moment der Kﬁc N

sprache wird in seiner Verwendung noch einmal ausgedriickt. Die Korpe o

che der/.des Liebenden bricht sich nicht an der iln'es/seines. Ge enﬁlrap rsp;'i-

stellt bei A.dbgno und Liane jeweils eine — mit Bachtin gesprochex% - eielzlsl. 'tll"3
che und einzige ptolomiische Welt“® der Seele dar. Bewusstsein u;;d dezlselr;

korperlicher Ausdruck si ¥ : v It
e el ck sind bei jedem der beu_len — aber nicht bei ihnen zusam-

3.- Statt selbstbgfrie@igender Gesten: die Geste der Selbstbefriedigung

Ein andere.s — im Sinne Bachtins: dialogisches — Modell der Korpersprach

vertr?te? die Humoristen der Romane. Threm physischen Ausdruck li pt i
Kalkiil tiber c_len Effekt beim Rezipienten zu Grunde — somit kann (imw\%o e
schlagenen Sinne) von einer Geste gesprochen werden, Durch die inszenatr e
schen Momente hat der Humorist Distanz zu seinen Ausdrucksformen 0;511;

driickt sich nicht selbst aus, sonde i
, m zeigt d 8 i L rpet
Ausdrucksmoglichkeiten vor, ! 1gt den Kérper und seine vielfiltigen

% Vgl. Engel (Anm. 4), 34.

30 ppiagas
Michail M. Bachtin, Die Asthetik des e i f
o 1970, 178, wal, et 1 es Worts, Ubers. v. Reiner Gribel u. Sabine Reese, Frank-

Zum Zusammenhang von Dialogizitit, Exzentrik und Humor vgl. ebd., [90IT.
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Dieses exzentrische Modell von kérperlicher Kommunikation méchte ich im
Folgenden detailliert untersuchen. Tm Mittelpunkt meines Interesses stehen
dabei zwei miteinander verwandte Gesten: die des kynischen Verweises auf den
Kéorper und (als Mittel der tropischen Distanz) das ,mimische Nachiffen*.

Zum kynischen Verweis auf den Xorper: Der satirische Humorist Leibgeber
liebt die ausdrucksstarken Gesten, auch wenn sie nur erzihit werden. Im Sie-

benkis heibt es:

Auf einmal sprang er [Leibgeber] auf und sagte: ,Wollte Gott, ich ginge cinmal
nach Briickenau. [...] Dort auf Badezubern wiire mein Lehrstuhl und Musensitz.
Die Kauffrau, die Ritin, die Landedelfrau oder deren Tochter lige als Schaltier
im zugemachten Bassin und Reliquienkasten und steckte, wie aus ihrer andern
' Kleidung, nichts heraus als den Kopf, den ich zu bilden htte — welche Predigten
wollt® ich als Antonius von Padua erobernd der weichen Schleie oder Sirene
halten, wiewohl sie mehr cine Festung mit einem Wassergraben ist! Ich sife auf
der hélzernen Hulfter jhrer feurigen, wie Phosphor unter Wasser gehaltenen
Reize und dozierte! — Was war’ aber das gegen den Nuizen, den ich stiften
konnte, wenn ich mich selber in ein solches Besteck und Futteral einschibe und
drinnen im Wasser wie eine Wasserorgel ginge und als Fluligoft meine wenigen
Amtgaben an der Schulbank auf meiner Wanne versuchte; wenn ich zwar die
Lehr-Gestus unter dem warmen Wasser machte, weil nur der Kopf mit dem Ma-
gisterhut aus der Scheide, wie ein Degenknopf, herauslangte, indessen aber doch
schone Lehren, {ippige unter Wasser stehende Reis-Ahren und Wasserpflanzen,
cinen philosophischen Wasserbau und dergleichen aus dem Zuber heraustriebe
und alle Damen, die ich jetzt ordentlich mein Quiiker- und Diogenes-Fal umrin-
gen sehe, mit dem herrlichsten Unterricht besprenget entliefc? — Beim Himmel!
ich sollte nach Briickenau cilen, als Badgast weniger denn als Privatdozent.” —

(JP 1.2, 461f)

Eine Minner-Phantasie. Leibgeber hat — im Gegensatz zu den minnlichen
schonen Seélen — nichts gegen weibliche Reize einzuwenden. Ganz im Gegen-
teil: Er beschwdrt sie geradezu, wenn er sich zum Privatdozenten vor einem
Auditorium unbekleideter, aber in Wannen eingehilllter Damen inanguriert. Die
Phantasie in der Phantasie wird trotz oder (wie es in der FuBnote heilit) gerade
wegen der Dicke der Wannen cher angeregt als beruhigt (ebd.). Und das hat
Folgen. SchlieBlich, so geht die mittlerweile erregte Phantasie Leibgebers wei-
ter, wirft er die Damen aus der Wanne und schliipft selbst hinein.
Vergegenwirtigen wir uns die Situation: Die Damen umringen nun das Fass,
in dem der ,Privatdozent ziemlich privat liegt. In der exoterischen Lesart der
Passage” geht die Geschichte harmlos weiter. Der Fortgang der (verbalsprach-
lich vorgetragenen) ,,schone[n] Lehren® wird mit dem Vokabular des Pflanzli-
chen und des Flilssigen metaphorisch beschrieben: Die Ideen wachsen wie Was-

32 Dieger Lesart folgt Bernhard Boschenstein, L.Leibgeber und die Metapher der Hitlle™, in: Heinz
Ludwig Amold (Hg.), Jean Paul, Mimchen 21974, 44-48. Er liest die Stelle als Sieg des schip-
ferischen Inneren gegen das begrenzende Auflere — und negiert damit vollstindig den kynisch-

humoristischen Aspekt.
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serpflanzen und die Zuschauer werden schlieBlich mit ihren Ergebnissen ,,be-
sprenget®.

In der esoterischen Lesart spielt die Erotik eine weitaus gréflere Rolle,
Leibgeber in der Wanne ahnt (oder wiinscht sich), dass die Damen, die nun an
seiner Stelle stehen, die gleichen Phantasien besitzen wie er vother, Die Vor-
stellung von der Vorstellung spornt seine wiederum an — und das hin und her
wandernde Gedankenspiel gewinnt Einfluss auf die Art seines Vorirags. Es steht
nicht mehr das verbalsprachliche Referat im Vordergrund, sondern das kérper-
liche, die ,Lehr-Gestus“, Die enge Wanne hat die Besonderheit, dass die Arme,
die der Dozent sonst fiir die ausholenden ,Gestus® éffentlich gebrauchen wiirde,
unter Wasser gehalten werden. Das zwingt Leibgeber, die Bewegungen seiner
Hénde nun eng am Kérper zu vollfithren.

Und welcher Art nun diese neuen ,,Lehr-Gestus® sind, bleibt, hat man sich
einmal auf die esoterische Lesart eingelassen, keine grofe Frage. Leibgeber
bezeichnet die Wanne als wFutteral®, in das er sich einschiebt, seinen Kopf als
»Degenknopf* in der ,,Scheide®, Ob dieser erotischen Konnotationen ahnt man,
was es heiBt, wenn jemand , wie eine Wasserorgel“ geht, und was man sich
unter ,lippige[] unter Wasser stehende[n] Reis-Ahren® vorzustellen hat. Man
ahnt weiterhin, warum Leibgebers Bottich, das »Quiéker-[...JFaB“; bebt (das
Wort ,Quiker* kommt von dem englischen fo quake, beben), und schlicBlich
ahnt man auch, was aus dem Fass Jhinausgetrieben’ wird und mit was die Da-
men besprengt werden — Leibgeber onaniert.

Die Onanie ist fiir einen Menschen, der in einem »Diogenes-Fafi* haust,
natiitlich Pflichtprogramm. Die Zurschaustellung der Befriedigung kérperlicher
Bediirfnisse ist ein tatsichlicher philosophischer ,Lehr-Gestus®, Wenn der
Kyniker Leibgeber - wie sein antikes Vorbild Diogenes von Sinope™ — ffent-
lich onaniert, dann mit dem Zweck, angeblich geistige Handlungen als korperli-
che blofizustellen. Dies geschieht hier durch das Ausspielen von exoterischer
(verbalsprachliches Referaf) und esoterischer Lesart {korperliche Lehrgestus).
Das docere, die hoheren geistigen Weihen, werden in der esoterischen Lesart
als Selbstbefriedigung enttarnt und die (so bedeutungslos gemachte) wissen-
schafiliche Sprache als — man verzeihe mir den Ausdruck — ,Hirnwichserei*

bloBgelegt.

Es finden sich allein im Siebenkds noch viele weitere Hinweise auf die Phi-
losophie der Performance nach dem Muster des Diogenes. Leibgeber demons-
triert das Projekt der ,,animalischen Selbsterhaltung*** am eigenen Leibe durch

B Zum Zusammenhang zwischen der Philosophie des Diogenes und dem Humor Yean Pauls vg].,

Miiller (Anm. 28), 243ff. Muller vermutet, dass Wielands Text ,Nachlafl des Diogenes von Si-
nope* Jean Pauls Quelle ist. Zu denken ist jedech auch an mehrere Passagen aus Pietre Bayles
Historischem und critischem Warterbuch, iibers. u. hg. v. Johann Christoph Gottsched, 4 Bde.,
Hildesheim/New York 1974-1978 (=ND der Ausgabe Leipzig 1741-1744) und Michaels Herrn
von Montagne Versuche, Gbers. u. hg. v. 1.D, Titus, Leipzig 1753/54 (z.B. 1, 50).

Heinrich Nichues-Prébsting, Der Kynismus des Diogenes und der Begriff des Zynismus, Frank-
furt/M. 1988, 148.

34
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sffentliches Essen auf dem Markt (JP L2, 458)3'5 und“erweist sich in ﬁlie}?ki?;
Erbschaftsangelegenheiten als gewiefter Fma:nz-Betnfger.. So Z0 h.ande ; If Si;
die Falschmiinzer-Anekdote des Diogenes, in de1-' dl;é Phllosophle_ er Phy:

en dic des Nomos performativ stark gemacht wird,™ neu zu a-ldaptleren.. .
gegBe:i dem Protokyniker Diogenes und seinem Nachfolger Lelt?geber wird dwT
Geste als Moment der Philosophie eingesetzt. Di(_: Pm.losopmebPla;t_’ons ((113:11
Diogenes), der Biirgergeist oder die Empfindsamkeit (.bel Leibge duer) dwer -
nicht diskursiv, sondern iiber gestische Handlungen W’ldf:rlegt, so dass cclar p;ie
formative Widerspruch des nur diskursiv denkenden Phllosophe'r_x bzw.c1 est e
Momente des Kérpers ausschlieBenden odc?r \-'erleugncndel? Bmgers e}l{ 1(;, )
wird. Gleichzeitig wird der bis dato verhe}ml}chten Mate.rle zu 1hre(;n ec :
verholfen. Die Geste ist, sei sie dirckt oder indirekt, der Hinweis auf den eige
nen Korper bzw. auf die Kérperlichkeit des Menschen.

aus des Teufels komischen Gesten: die mimische Nachiiffung

gsfg?lfﬁi?:glch noch eine zweite, beinahe noF:h entgcheidendere Geste desbIl-iIul;
moristen, die das gleiche philosophischevPr()Jelft_(dle.E.ntlarvung des Ea'mtgl: dglt
Geistigen) verfolgt, jedoch an eine andere Tradltlens.lnne an‘schheBt. Es ndes
sich um die ,mimische Nachaffung‘. Im Siebenkis ‘1st es .('he Ipszegwrm;g 1
Todes und der Wiederauferstehung des Freundes Slebe'nkas, die Lelbsg.ebelrﬂ?.:
Regisseur und Jahrmarktsschauspieler durchﬂihr.t. Lelbgeber und Siebe Ai-
sind, wie bekannt, Doppelgéi.nger38 und tauscllwn ﬂn"e' soglalen Rollen zurmh -
gernis und zur Verwirrung ihrer Mitwelt zweimal. Mit diesem Rollentausc 1 1sS
es Leibgeber moglich, sich auch iiber das empfindsame Programrr(li selg:-
Freundes Siebenkis lustig zu machen. Das ges.a.mte Ideengt'lt.rund ugn BISI -
danken der Unsterblichkeit der Seele wird 'zltlertz dramatmgrt un 1(1; Z?
gesetzt. Das Ziel dieser Nachahmung ist n}cht dxel Affirmation, sondern .13
Desavouierung. Wer das Spiel des Humqr1§ten Leibgeber dMChSChZT't’hwf
feststellen, dass sich alle grofien spirituahstlschep Gedanken letztendlich au
einen mechanisch anfzudeckenden Betrug zurﬁckﬁl.hren lassel_l. .

Ahnlich wie bei der kynischen Provokation wird auch 1]161: ein GesFus aus
dem theatralischen Fach entlichen. Die satirische TfChmk ‘I‘_,e1bgeb|ers ist, gec-l
nauso wie die des Hofs, gerade das ,mimische[] T4uschen, allerdings — un

- i Di i ] beriihmter Philosophen, V1.71.
s i isode bei Diogenes Lacrtius, Leben und Meinung

36 ;E:l dl?fTEZp:sgur philosophiegeschichtlichen Bcdeztunlg 1de}r1 ﬁalschmggizizgn;lgﬂft‘; r\ég].
. VL72. { ) 1.

i -Pribsting (Anm. 34), 55-95. Die Metapher des Falschmiinzen: n Pa .
:ﬁz}'l:iflsg: rghrfel dgcn( Bezug zu Diogenes und zum Humo;l—lj‘?nzegt 1};&;:_‘11;::;:5!}” %‘:—};&?ﬁi

nik ] jon von Autorschafl un

Pross, Falschnamenmiinzer. Zur Figuration von _ e o Diogancs und
; i Jean Paul, Frankfurt/M. v.a. 1997, beschrigben. z u.m- g i
dda??:argi;sﬁlsclfg ’I?-[umor-Konzept vel. VL., Neues zu Jean Paul®, in: Athendum 9 (1999}, 272
a7 %’Sgll hierzu Paul-Michael Oschatz, Jean Paulscher Humor. Aufgezeigt an den Humoristen von

den Jugendsativen bis zum ,,Komet ", Tissen 1085, 174,

i i . 18), 142,
38 v kamevalistischen Tradition des Doppelgingertums vgl. Bachtin, Probleme (Anm )

=
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hier unterscheidet er sich von den Hofschranzen — ,,ohne eigenniitzige Lug- und
Trug-Zwecke* (JP 1.2, 384).%

Die Nachiffung ist nicht nur ein Riickgriff auf die philosophischen Perfor-
mances des Diogenes, sondern auch auf die mittelalterliche und friihneuzeitliche
Kultur des Grotesken und die prototheatralische Lachkultur. Dies ldsst sich
anhand der beiden frithen Satiren-Sammlungen Richters, den Grénlandischen
Prozessen (1783) und der Auswahl aus des Teufels Papieren (1789), zeigen.

In beiden Text-Sammlungen wird das Moment des Grotesken in den Vor-
dergrund gestellt. Nach Bachtin ist dafiir die Betommg des Korpers bzw, seiner
(in der Darstellung iiberdimensionierten) Offnungen entscheidend. Grotesk wird
die Darstellung dadurch, dass diesen Kérperoffaungen Funktionen zugewiesen
werden, die eigentlich dem Geistigen vorbehalten sind, in erster Linie: Kommu-
nikation.*’

Jean Pauls frithe Satiren sind voll solcher Anspielungen,*' sei es in rhetori-
schen Metaphern (Schreiben als Nahrungsaufnahme, Peristaltik und Ausschei-
dung; Intertextualitit als Kot-Recycling etc.), sei es bei den Objekten der Dar-
stellung (verwachsene Menschen, zu Frauen ausstaffierte Holzpuppen etc.).

In der Lachkultur des Mittelalters und der frithen Neuzeit spielt der Spafi-
macher, der komische Mime, eine Schliisselrolle. Er stellt eine theatralische
Situation her, in der nicht genau zwischen Zuschauer und Spieler und auch
nicht, wie im spiiteren Theater, zwischen Rolle und Person unterschieden wird.
Diese Situation ist nach Jean Paul der Ursprung der Poesie:

Alle Nachahmung war urspriinglich eine spottende; daher bei allen Vélkern das
Schauspiel mit der Komédie anfing. Auch war das Komische [...] am leichtesten

durch die mimische Nachiffung zu geben. Von der mirmischen stieg man zur po-
etischen (JP 1.5, 115),

heibt es in der Vorschule der Asthetik. Eine Auffassung, die Jean Paul z.B. auch
mit Béttiger teilt.*?

* Vgl. auch JP L1, 497: ,Niemand log so gern und so oft aus Satire und Humor als Leibgeber;
und niemand feindete emste Unredlichkeit und Verschlagenheit unduldsamer an als er; er

konnte 1000 Scherzlijgen, und keine 2 Notliigen vorbringen; bei jenen standen ihm alle tiu-

schende Mienen und Wendungen zu Gebote, bei diesen keine.*

Gotz Miillers These, dass im Siebenkis die Regein der Moral wie die der Stilebene ausgesetzt

wiren (Miller [Anm, 28], 255f.), tibersieht die hier aufgezeigten moralischen Implikationen

des als Illusion gekennzeichneten Humor-Modells. Ahnlich wie Miller argumentiert auch Peter

Horst Neumann, ,,Vorgriffe auf die Unsterblichkeit. Uber das Scheintod-Motiv bei Jean Paul“,

in: Aurore 50 (1990), 207-212, hier 214f,

Michail M. Bachtin, Literatur und Karneval, Zur Romantheorie und Lachiultur, ibers. v.

Alexander Kaempfe, Frankfurt/M. 1990, 15%f,

Die Grenzziehung, die Volker Ulrich Miiller, Narrenfreiheit und Selbstbehauptung. Spielriume

des Humors im Werk Jean Pauls, Stuttgart 1979, 32, zwischen dem Bachtinschen Konzept der

fruhneuzeitlichen Lachkultur und dem Jean-Paulschen Humor zieht, stiitzt sich lediglich auf die

Vorschule der Asthetik und ibersieht die frithen Satiren und dic humoristischen Passagen aus

dem Siebenkéis oder dem Titan.

Vel. Bottiger (Anm. 10), 361,

40

41
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Diese Entwicklung des Humots aus dem thea'tralisc%hen Sp(_)tt kam man auch
in Richters Werk selbst nachlesen. Schon die Titel seiner .Satlren-Samn,ﬂul}gen
weisen darauf hin. Grénldndische Prozesse sind‘Fehr.:len, die nach Cfanz Histo-
rie Vou Grénland” nicht im , Zom®* aber auch. nicht nn tr(_)ckenen Disput ausgf)—
tragen werden. Es handelt sich vielmehr um einen splelenschgn Wettl:‘)‘ewe; ,1;1
dem es darum geht, dem Gegner im Gesang die ,,Beichuldgungen au é, -
chetliche Weise® vorzutragen. Den ,,Prozef gewonnen hf_it nicht der rmt ‘611:1
besseren Argument, sondern der mit der grofleren spielerischen Geschlckh.c -
keit. Ein Streit der SpaBmacher, in dem es aber um ernste Angelegenheiten
t' )
(ebﬁ?:ﬁssgh%e; mit der (nicht vollendeten) Baierischen Kreuzerkomodie
aus. Diese Jahrmarktskomddie, heiBt es in Nicolais _Reise:n durch Dfeutschland
im vierten Band, bietet ,,Possenspiele fiirs Volk®, die ,.fiir ganz geringes Geld
gespielt” werden.* Und auch der Teufel aus der Auswahl aus des Teufels I:Ia—
pieren wird als eine Jahrmarkisfigur gezeigt. Pferdfefuﬁ und Schwafz ha.tci er
Teufel, ein SpaBmacher ungeahnten Ausmalles, ,.einem I?Ia1?'swurs. auf zlam
lezten Jahrmarckt”® (JP I1.2, 189) abgekaufi. In allf:: drei Fillen sind es also
X isti Elemente, die der Satire die Form geben.
kan;";i:;n;:gfcn ist die Geste des SpaBmachers, etwa_s oder jemand anderen
mimisch nachzuffen, in die Metapher iibergegangen: nicht Menschen, sondern
Theorien werden nachgeafft. Geblieben ist die Demogs?xatlgn'des groteske:n
Kérpers. Sie hat die Aufgabe, die Absurdiltléit uei:‘iner .splntuahsuschen Theorie
i findsamen Gedankens sinnlich aufzuzeigen.
OderEfnm;Se?spmiil: Georg ist das vierte von fiinf Ungepeuem,.die der ‘Verfasser
seinemn Publikum unbedingt vorfithren will — und eine ~Misgeburt” (JP IL2,
158) dazu. Die ganze Welt reist, im zu sehen. Und dieses Ungeheue.r namens
Georg hilt, quasi um seinen Marktwert als viertes Weltwunder anzuh'elzen, eine
Rede, in der der Korper eines Schriftstellers als sehenswert angeptiesen wird.
Um seinen Argumenten die richtige Unterﬁitterung zu gebe:fl, .zmert er Stahls
Theorie,”® dass ,,die Seele ibren Korper im Mutterleibe selbst” zimmere (JP IL.2,
160). Jean Paul spielt damit auf eine Formulierung Georg Ernst Stahls aus den

Corrolaria seiner Disputation an:

Die Seele baut sich den Kérper, ernghrt ihn und handelt in allem in unq mit ihm
auf ein bestimmtes Ziel hin, wenn sie zuweilen auch von diesem Ziel abirrt.

# David Cranz, Historie von Gronland, Barby 1795, 3. Buch, § 24, 231f. Zur Lektiire dieses

Textes vgl. JP IL1, 485.
# Zit.n. JP 14,419, o
“ %Ltr 1}ea'm-Paulsc.:he:n Rezeption der Werke Stahls (Vel'mlttflt {iber Platner} vgl. Wolfgang ProB,
Is geschichtliche Stellung, Tubingen 1975, 25311, ) ]
a6 g:;;“ g:;:{g gtah!, Uber den mannigfaltigen Einflufi von Gemtifsbewegunlgen auf den mensch
lichen Korper (u.a. Texte), hg. u. iibers. v. Bernward Josef Gottlieb, Leipzig 1961, 37.
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Weil also die Seele sich ihren Korper selbst zimmert, so lasst Richter Georg
fortfahren,

wollen eben Personen, die die Seele eines groflen Mannes noch nach ganz an-
dern und zuverlassigern Probstiicken als seine Schriften sind, welche sic erst in
ihrem spétern und kraftlosern Alter, oft 20 Jahre nach der Geburt verfertigte, zu
schitzen und zu richten begehren, daher wollen solche gern zum Meisterstiicke
der Seele selber reisen und blos ihren Korper betrachten. (JP I1.2, 160f))

Auch die Schriften sind also Teil der Leistung, die die Secle (angeblich) nach
Stahl erbringt. Gegeniiber dem Meisterstiick der Seele, dem Korper, miissen die
literarischen Produkte jedoch zurtickstehen. Schaut man sich Georgs Kérper an
(der wie gesagt eine Missgeburt ist), sieht man sofort, dass diese Theorie offen-
sichtlicher Unsinn ist. Genauer gesagt: Hasus, Richters fiktiver Autor, lisst hier
das vierte Ungeheuer seiner Sammlung Stahls Theorie nachiffend so Zuspitzen,
dass sie dem gemeinen Menschenverstand als unsinnig vorkommen muss.

In einem Augenblick wird dem Leser (wie frither dem Jahrmarktszuschauer)
deutlich, dass eine Theorie, die ,,den Kérper* nicht ,,in seine alten Rechte einge-
sezt" hat (JP IL.1, 526), nicht haltbar ist, da sie ohne den korperlichen Men-
schen, der sie ausspricht, nicht méglich ist.

5. Figuren des poetischen Korpers
Richter hat an den komischen Gesten ein doppeltes Interesse. Er verbindet die
Geste des friihneuzeitlichen SpaBmachers und Diogenes-Revenants mit einem
Anthropologie-Konzept und gleichzeitig entwickelt er daraus seine Schreib-
weise des Satirischen.

In den Prozessen reflektiert Richter sein eigenes Verfahren:

Ich fiirchte iibrigens nicht durch den Beweis, daf3 Kérper dic meisten geistigen
Kinder ediren, den Schimpfnamen cines Materialisten zu verschulden: denn be-
haupten, daff man ohne Kopf Holz spalten kénne, heist darum nicht behaupten,
dall man mit den Hénden denken kénne (JP 111, 509)

Doch genau das behauptet der Satiriker Richter in seinem Text. Eines seiner
Hauptziele ist es zu zeigen, dass der Schreibprozess nur eine écriture automa-
tique der Hénde ist, dass ,,vorziiglich die grosten Geistesgaben die rechte Hand
zur glandula pinealis [Zirbeldriise] gewahlt“ (JP 1.1, 506). Er ist also — zumin-
dest in diesem Text —, trotz (bzw. wegen) der kalkuliert durchschaubaren Ko-
ketterie, ein Materialist, dessen Argumentation von der eines La Mettrie (tibri-

gens auch ein Satiriker) nicht sehr verschieden ist. Beide bauen auf der gleichen
Argumentation auf:*’

1 Bei der Frage nach dem philosophischen System des jungen Jean Paul ist die Forschung geieilt;
Es gibt eine Richtung, die den Satiriker Jean Paul den Materialismus ganz ablehnen 14sst: Wil-
helm Schmidt-Biggemann, Maschine und Teufel. Jean Pauls Jugendsativen nach ihrer Mo-
deligeschichre, Miinchen 1975, 50ff,; Engelhard Weigl, dufkldrung und Skeptizismus, Unter-
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Mais puisque toutes les facultés de I’ Ame dépendent tellement de la propre Or-
ganisation du Cerveau et de tout le Corps, qu’elles ne tis'onr visiblement que cette
Organisation méme; voila une Machine bien éclairée.

Richter schlieft in seinen Satiren wie La Mettrie von df:r_ Abhéngi.gkeit der
Seele vom Korper auf ihre Identitit. Allerdings ist dies bei ihm nur ein tetho-
disches Vorgehen, ein Mittel zum Zweck des SpaBmachers, ebgn eine Rolle. .

Fiir den komischen Effekt, die Darstellung des Grotesken, nimmt I-{lc.htfer ein
bestimmtes philosophisches Instrumentarium in Anspruch,.das matenali.stlsc}}e.
In einem anderen Zusamtenhang argumentiert er, der zeitlebens an dic Exis-
tenz von Monaden, die Unsterblichkeit der Seele und einen perstnlichen Gott

natiirlich spiritualistisch.
glal;;):: ,rnaterialisti}s?che Philosophie gehort also zur Rolle, die der Kliger (_oder
Beklagte) im grénlandischen Prozess einnimmt, um im theatralischen Streit zu
gewinnen. Und genau diese philosophisch angereicherte Rolle des Spafimachers
ist es, die die Metapher fiir die satirische Schreibweise darstellt. _

Die Rolle des ,satirische[n] Improvisatore” (JP 1.2, 292) beinhaltet ein EI_1-
semble von Gesten, in erster Linie die kynische des Kﬁrpewerwei§es und (.he
karnevalistische der mimischen Nachiffung. Diese Gesten finden im Text ihr
literarisches Pendant. Aus der mimischen Nachiffung wird die Parodlf_:, aus dem
Korperverweis die Verwendung eines derben Vokabulars bzw. (.ier Hinweis auf
eine derbe esoterische Lesart. Kurz: Die Satiren Jean Pauls sind also so ge-
schrieben wie der mittelalterliche bzw. friihneuzeitliche SpaBmacher oder Dio-
genes von Sinope spielerisch handeln. - o

Wie Renate Lachmann®® mit Bachtin die karnevalistische Schrelbwe1.se., S0
mochte ich die satirische bei Jean Paul bzw. Richter auf die frilhneuzeitliche
Lachkultur riickbeziehen. Allerdings mit einigen Anderungen.

Es ist nicht der Begriff des Festes, sondern der der Gestik einer prot'othea-
tralischen Rolle, aus dem die Schreibweise entwickelt wird. Den Begriff c?er
Schreibweise so zu fassen, hat einige Vorteile, die ich am Beispiel der Satire
Jean Pauls hier zumindest andeuten mochte:

suchungen zu Jean Pauls Frithwerk, Hildesheim 1980, 166ff: u. 1754t. UI:ld Mom]'(a Schmitz-
Emans, ,,.Der Bau des wahren Luftschlosses, Studien zur I_mbmz-Rccht:on_des jungen Jean
Paul®, in: JBJPG 20 (1985), 49-89, hier 67f. Eine zweite Riphtung hélt den jungen Je:an_ Paul
cum grano salis fiir einen Materialisten: Weigl (wie oben) [sic], '133ff., der den Matenahsmus
sozial deutet. Dezidierter in Richtung Materialismus argumentiert Burkl_mr@t Lindner, Jean
Paul. Scheiternde Aufklirung und Autorrolle, Darmstadt 197§, 99, der bei Rlcfhtcr ,vulgirma-
terialistische” Tendenzen findet, und Peter Sprengel, ,,Maschmenmcnsc.hen. Em.zentrales Mo-
tiv in Jean Pauls Satire”, in: JABJPG 12 (1977), 61-103, hier 78ff Meiner Aps1cht nach_ 14sst
sich diese Forschungsaporie nur 1dsen, wenn man — wie‘ ich es 1nldlesem Aufsatz tue —.bm Jeap
Paul mit zwei komplementiren Schreibweisen und zwei davon nicht zu trennenden phllG'SOphl-
men arbeitet. )

® jslﬁi?l ES@rZy ile La Metirie, L homme mach:‘ne/D‘ie Maschine Mensch, ibers. u. hg. v. Claudia
Becker, Hamburg 1990, 94; Hervorhebung von mir.

i Refllsg Lachman%l, Gedtichtnis und Literatur, Frankfurt/M. 1990, 234ff.
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1. Die nur partiale Differenz von Person und Rolle des Mimen (der auf
gronlindische Art Prozessierende vertritt seine eigenen Interessen, allerdings
mit einem geliehenen philosophischen Instrumentarium) lisst sich in der Lite-
ratur fiir die Analyse des Erzdhlerstatus nutzbar machen — bei dem Autor und
Erzihler mit dem Namen ,Jean Paul‘ besonders interessant. Die ebenfalls nur
partiale Differenz von Spieler und Zuschauer in der Lachkultur des Mittelalters
und der frihen Neuzeit lésst sich, wechselt man von der uneigentlichen auf die
eigentliche Ebene, fiir die Frage der Interaktion von Text und Leser nutzbar
tnachen,

2. Es lasst sich an Richter bzw. Jean Paul besonders deutlich zeigen, dass
eine Schreibweise ohne Denkweise nicht maglich ist.*® Die Geste des Riickver-
weises auf den Korper ist kein Selbstzweck. Hinter ihr steckt, wie ich zu zeigen
versuchte, ein philosophisches Projekt, das auf Diogenes von Sinope zuriick-
geht. In diesem Projekt wird mit den Mitteln der Performance der performative
Widerspruch einer nur diskursiv argumentierenden und nur die Belange des
Geistigen beriicksichtigenden Philosophie bzw. Lebenshaltung aufgedeckt. Und
diese Position ist, iibertrigt man die Argumentation ins 18. Jahrhundert, der
Materialismus des damals verfemten La Meitrie,

In den Romanen Jean Pauls hat nun der satirische Humorist, heiBe er Viktor,
Leibgeber, Schoppe, Vult oder Katzenberger, eine doppelte Aufgabe. Er spricht
fiir seinen ,,Generalautor ,Jean Paul““! die groteske Satire aus, mit der dieser
selbst sich nicht die Zunge schmutzig machen will. An seinen Gesten wird die-
ses Verfahren dariiber hinaus bereits wieder metaphorisch exemplifiziert, so
dass man in den Figuren und ihren Handlungen bereits eine literarische Theoric
des Romans ausgedriickt findet.*

Es muss am Schluss darauf hingewiesen werden, dass es bei Jean Paul nicht
nur eine Schreibweise gibt, sondern zwei. Die eine, die satirisch-humoristische,
habe ich vorgestellt. Die andere, das kann ich nur andeuten, wird durch die
empfindsamen Personen (Viktor, Siebenkis, Albano, Walt) metaphorisch
exemplifiziert. Auch hier ist der natiirliche Ausdruck der Seele im Korper das
missing link zwischen einer anthropologischen Position (Spiritualismms) und
einer Schreibweise (Empfindsamkeit). So wie die Humoristen in ihren Perfor-
mances 2 la Diogenes protoliterarisch titig werden, so auch die empfindsamen
Figuren in Aufsitzen, Briefen, Predigten, Tagebiichern. Auch ihnen wird die
Theorie des Spiritualismus und die Schreibweise der Empfindsamkeit in den

*® Vgl auch ProB (Anm. 43), 1911, aus, der betont, dass Jean Paul seine philosophischen Denk-
dbungen von jeher mit , literarischen Mustem® verband. Systematische Uberlegungen dazu fin-
den sich auch bei Jenny Gehrs, Komische Philosephie — Philosophische Komik. Philosophi-
sche Komddien und satirische Kritik der Philosophie im 19, Jahrhundert, Heidelberg 1996,
5ff.; angewandt auf Jean Paul: 190ff,

' Lindner (Anm. 47), 139.

2 Zur Theorie des Ausdrucks baw. der metaphorischen Exemplifikation vel. Nelson Goodman,
Sprachen der Kunst, iibers. v. Bernd Philippi, Frankfurt/M. 1995, 53-97.
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Mund gelegt, auch sie spiegeln den Schreibprozess ihres Generalautors mt
ﬂue]rf’lerli‘a:;lrl. empfindsamen Schreibweise gibt es jedoch.cine Besonderhelt:.In
der Delegierung des Schreibens des Generala.utors an sein Pers.oual st'e;kt t_eértle
entscheidende Differenz in der Perspektive (die es beim Humoristen nic dt gibt).
Wie ich vorhin ausgefiihrt habe, ist der Kérperausrflruck der empfin samci?
Person immer unwillkiirlich, niemals Geste. Ebenso _1st der vefb.ale Ausdguc‘:lss
z.B. in den Niederschrift von Briefen, immer. V(?n einem to:r.z?hswrendir‘l‘ a]t;n
geprigt. Auch hier handelt es gich um eine einzige ,,ptolomiische Welt™ ohne
ﬁenlltcxliizg ?\‘j[lfrrrll.ent jedoch, in dem der kﬁrperlic.:h.e und vera1e| Ausdr.uck der
Person vom Generalautor Jean Paul funktionalisiert u¥1d in cin Ge{hgc von
Ausdrucksformen eingegliedert wird, wird aus dem unmllkur.hc':hen Korperatllli—
druck eine Geste und aus dem individuellen Stil eine gerxlerallslerel}del Schreib-
weise, namlich die empfindsame. Und die ist ein (aber nicht das einzige) Aus-
drucksmitte! des hybrid denkenden und schrgibenden {\utc.)rs J ean Paul. .
Jean Pauls Wechselspiel zweier Schreibweisen orientiert 51.ch an der mltteli
alterlichen und fiiithneuzeitlichen Zweiteilung von blfa.sphermschem Kam‘eva
und kirchlich dominiertem Alltag. In der Handlupg zwischen den Protagonisten
dieser Sphiren, SpaBmacher und Glaubigem, wird d.as gesa.mte Spannungvsvgel;
fiige deutlich, das die Romane Jean Pauls priigt: Es glt.:t zwei Arten,lGott, e
und Mensch zu verstehen. Beide lassen sich nicht verbinden — auer im Roman.

53 Zum Zusammenhang von Stil und Schreibweise baw. Stil und Synkretismus vgl. Lachmann

{Anm. 49}, 200.
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